Opera neapolitariska
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Na przetomie XVII i XVIII wicku no-

wym centrum rozwoju opery stal si¢ Neapol i dziatajaca tam Szkota neapolitariska.
Nazwa ta obejmuje kilka generacji kompozytoréw, ktoérych réznorodne dokona-
nia uksztattowaly dojrzala postaé péznobarokowej opery seria i stworzyly nowy

gatunck opery komiczne;j. Styl wyksztatcony w tej szkole, nazwany stylem neapo-
litatiskim, miat ogromny wplyw nie tylko na oper¢ w XVIII wicku, ale na calg éw-
czesng muzyke wokalng, na niemal wszystkie jej formy i gatunki: recytatyw, arig,
rozmaite postacie kantaty, oratorium, pasji. Twbrczo$¢ pierwszej generacji kompo-
zytoréw Szkoty neapolitaniskiej pod wodzg Alessandra Scarlattiego gruntownie

przeobrazita oblicze opery wloskiej na przetomie XVII i XVIIT wicku.
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W operach kompozytoréw neapolitafiskich wyksztatcity si¢ ostatecznie najwaz-
niejsze formy wokalne péznego baroku: recytatyw krétki i akompaniowany, trzy-
cz¢Sciowa aria da capo, samodzielny chér operowy. Wszystkie te formy stanowity
odrebne, zamknigte calosci, ktére nastgpowaly po sobie, tworzac cigg tak zwanych
numerdw, istnial bowiem zwyczaj ich numerowania. Taki podzial zwiazany byt §cisle
z podzialem funkcji poszczegdlnych form wokalnych: recytatywy staly si¢ jedynym
no$nikiem akcji dramatycznej w utworze, wielkie arie da capo wyrazaly afekty, emo-
cje i przezycia jej bohateréw. Podstawowym typem opery stata si¢ opera seria, czyli
opera powazna, podejmujaca dramatyczne watki z réznych Zrodet i tradyeji literac-
kich albo teatralnych. Poniewaz rozwdj akcji dokonywal si¢ tylko w recytatywach,
adaptacje znanych sztuk teatralnych staty si¢ bezuzyteczne. Pojawita si¢ wigc nowa
profesja — operowego librecisty, pot-poety, pot-dramaturga, ktéry tworzyt zaré6wno
dramatyczne partie tekstu recytatywow, jak i poetyckie teksty arii. Jednym z najwy-
bitniejszych librecistéw Szkoly neapolitaniskiej i catego XVIII stulecia byl Wloch
Pietro Metastasio, autor pi¢édziesigciu siedmiu operowych librett, wykorzystanych
przez wielu kompozytoréw tamtej epoki. W operze seria najwazniejsza byta muzy-
ka, akcja pozostawata na drugim planie. Nowego znaczenia nabrato okre$lenie bel
canto. Oznaczato ono teraz nie tylko pickny $piew, ale przede wszystkim wokalna
wirtuozeri¢, popis umiejgtnosci §piewaczek i §piewakodw, ktorzy stali si¢ nickwe-
stionowanymi bohaterami operowych przedstawien bez wzgledu na to, w jakg role
weielali si¢ na scenie. Akcja dramatyczna byta jedynie pretekstem do wykonania
kilku brawurowych arii. Dawne koncepcje dramatu muzycznego, opery rozumia-
nej przede wszystkim jako teatr, odeszty w zapomnienie. Najwazniejszym ideatem
estetycznym kompozytordéw Szkoty neapolitanskiej byto bel canto. Brawurowe wzor-
ce tego stylu stworzyt Alessandro Scarlatti, najwybitniejszy twérca oper pierwszej
generacji Szkoty neapolitaniskiej. Scarlatti urodzit si¢ na Sycylii w roku 1660. Byt
uczniem Carissimiego w Rzymie, kapelmistrzem szwedzkiej krélowej Krystyny,
ktora po abdykacji przebywala ze swoim dworem we Whoszech, a od roku 1684
dworskim kapelmistrzem w Neapolu. Zmart w roku 1725. Alessandro Scarlatti skom-
ponowal ponad osiemset kantat i ponad sto oper, na wicle dziesi¢cioleci okreslajac
oblicze muzyki wokalnej swojej epoki. Wiele arii Scarlattiego ma wirtuozowski,
brawurowy charakter, w sposéb idealny odzwierciedlajacy zatozenia stylu bel canto.
Kompozytor stawial w nich wokalistom bardzo wysoka poprzeczke, gtos traktowat
jak jeden z instrumentéw, wymagajac nieraz karkotomnych wokalnych akrobacji.
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Ten sposéb komponowania stosowal powszechnie nie tylko w swoich operach,
takze w utworach religijnych, ktérych styl bardzo zblizyt si¢ do éwezesnych oper.

Najwaznicjsza dziedzing twbrczo$ci Alessandra Scarlattiego byly opery seria. Za-
proponowany w Szkole neapolitaiiskiej podziat formalny na wspomniane wyzej
numery, ztozone z recytatywéw, arii, scen zbiorowych i chéréw, przetrwat az do
pierwszych dekad XIX wieku. Podobng popularnoscia cieszyla si¢ sinfonia operowa,
ktéra przyczynita si¢ nie tylko do krystalizacji nowego modelu operowej uwertury,
ale takze miata wielki wptyw na powstanie i rozwéj sinfonii jako gatunku muzyki
orkiestrowej. Bez wloskiej sinfonii operowej nie byloby symfonii jako samodzielnej
formy zespotowej muzyki instrumentalnej i nie byloby tego idiomu stylistycznego,
ktéry od czaséw klasykéw wiedeniskich, a zwlaszeza od ery Beethovena, nazywamy
symfonika. Alessandro Scarlatti zaproponowal nowy wzorzec operowej uwertury.
Do tej pory w muzyce wloskiej nie byto takiego wzorca i muzyczne wstepy do oper
mialy rozmaite postacie. Formalny wzorzec pojawit si¢c natomiast we francuskiej
muzyce scenicznej za sprawa Jeana-Baptiste’a Lully’ego, ktory stworzyt charaktery-
styczna postaé uwertury francuskiej, ztozonej z wolnej cz¢sci o typowo francuskich
rytmach punktowanych i pompatycznym wyrazie oraz z imitacyjnej cz¢éci szybkie;j.
W operach Scarlattiego i innych mistrzéw Szkoty neapolitafiskiej uwertura ope-
rowa miata formg¢ trzycz¢$ciows o uktadzie ogniw: szybkie — wolne — szybkie. To
byt podstawowy wzorzec zaréwno operowych uwertur, jak i orkiestrowych sinfonii
niemal w catym wicku XVIII, przy czym w przypadku instrumentalnego wstepu do
whoskich oper o wiele cz¢sciej uzywano stowa sinfonia niz uwertura. Trzycz¢$ciows
budowe ma mi¢dzy innymi Sznfonia do opery Griselda Alessandra Scarlattiego.

Podstawowym budulcem oper seria Szkoty neapolitanskiej byly recytatywy i arie.
Chory wystepowaly rzadko, z reguly w kluczowych momentach akgji, takich jak
finaty kolejnych aktéw i zakoficzenie calej opery. Rzadko tez pojawialy si¢ wstawki
czysto instrumentalne; mialy one jednak zwykle $cisty zwiazek z akcja. Jednym z te-
matdw, ktore zainspirowaly powstanie wielu krétkich orkiestrowych sinfonii, byto
polowanie, wystgpujace w librettach sporej liczby oper tamtej epoki. Charaktery-
stycznym dla scen polowania brzmieniem byt dzwick rogéw mysliwskich, ktore
pojawialy si¢ w tych scenach jako instrumenty orkiestry — wéwczas nowe, w innym
kontekscie niemal nicuzywane. Przyktadem tego jest Sinfonia da Caccia z 11 aktu
opery Griselda Alessandra Scarlattiego.
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Potaczenie recytatywu krotkiego z arig — przy jednoczesnym wyraznym faktu-
ralnym i formalnym ich oddzieleniu — byto bardzo funkcjonalnym pomystem mi-
strzéw Szkoly neapolitaniskiej. Recytatyw krétki, a czasem takze akompaniowany,
byt continuum dramaturgicznym, to w nim rozwijata si¢ akcja, aria natomiast byta
lirycznym albo dramatycznym do niej komentarzem. Recytatywy byly emocjonal-
nie obicktywne, choé padaly w nich cze¢sto stowa dla bohateréw dramatu ostre
albo wrecez zabdjcze; cala nagromadzona w akeji dramatycznej emocja znajdowata
z kolei odzwierciedlenie i ujécie w ariach, ktére mialy charakter subicktywny i wy-
razaly stany emocjonalne oraz uczucia scenicznych postaci. To one byty gtéwnym
obszarem dziatania bel canto — micjscem wokalnego popisu, polem ecksponowania
wokalnej wirtuozerii, a czasem nawet — brawury. Ten podstawowy uktad formalny
— recytatyw i aria — stat si¢ uniwersalnym wzorcem formalnym dla catej muzyki
wokalnej XVIII stulecia.

Specjalnym rodzajem arii operowej w Szkole neapolitanskiej byta tak zwana aria
di bravura, inaczej aria agitata. Whoskic agitato znaczy wgburgony, burglinwy. Arie takic
wyrazaly z reguly emocje skrajne: pozytywne lub negatywne, takie jak nagte porywy
nami¢tno$ci, mitosé gwattowna, niepewno$é, emocjonalne wzburzenie, gniew, nie-
nawi$¢, cheé zemsty. Mialy szybkie tempo, wirtuozowska postaé i forme zazwyczaj
jednoczg¢sciows, chod takze wérdd nich zdarzaly si¢ arie da capo. Typowa aria di
bravura jest aria tytutowej bohaterki z I aktu opery Griselda Alessandra Scarlattiego.

Récital Ewa Pod- Nowy styl i nowe formy neapolitafiskiej szkoly operowej zawtadnely w krotkim
les, Airs célébres, : : : :
Collegium Instru.  CZASi¢ calg niemal 'Europ.a'z.. Dotaﬂy nawet za sprawa Geqrga Friedricha Haendlg
mentale de Bru- do konserwatywnej Anglii i na wiele dziesi¢cioleci okreslity muzyczny gust Brytyj-

ges, Forlane 1990 czykéw. Wptynely na wiele gatunkéw muzyki wokalnej XVIII wicku, zmieniajac

ich oblicze. Odnowily tradycyjnie konserwatywng tworczosé religijna zaréwno
w krajach katolickich, jak i protestanckich. Przeobrazily kantate, oratorium i pasje.
Wirtuozowski styl bel canto wptynal réwniez na rozwéj techniki wokalne;j. Byta to
pierwsza epoka wiclkich gwiazd operowych, zawrotnych karier wokalistow, w tym
takze kastratow. Arie dla nich komponowali najwicksi dwcze$ni mistrzowie z Haen-
dlem na czele. Wtoski styl operowy stat si¢ w XVIII stuleciu uniwersalnym stylem
muzycznym Europy i synonimem tego, co w 6wczesnej muzyce bylo nowoczesne
i modne. Jednym z przyktadéw tego stylu jest aria da capo Venti turbini z napisanej
w roku 1711 opery Rinaldo Georga Friedicha Haendla.
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